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ظاىرة التشكيل البصري في الشعر بين النظرية والتطبيق: تجربة الناقد محمد 
 الصفراني أنموذجاً 

   يد. فيد مرسي محمد البقم

  
تسميط الضوء عمى ظاىرة التشكيؿ البصري في بالممخص: يقوـ ىذا البحث 

لناقد ليذه الظاىرة، التي تعد ظاىرة جديدة عمى ، مف خلاؿ رؤية االحديثالشعر العربي 
الأدب والنقد عمى السواء، وقد اتخذ الباحث مف تجربة محمد الصفراني أنموذجاً ليذه 

حاوؿ أف يطبؽ مفاىيـ الظاىرة بوصفو ناقداً حاوؿ التنظير لظاىرة التشكيؿ البصري، و 
 ومصطمحات نقدية تتناسب وطبيعة الشعر العربي الحديث.

Visual Formation Phenomenon in Poet Between Theory and 
Practice: The critic Mohammad Al-sufrani's poetry as a model 
Dr. Fahad Mursi Mohammad Al-bogome    Saudi Arabia 
 
Abstract 

The current study is shading light on the visual formation 
phenomena in modern Arabic poetry through a critical view of 
this phenomenon which is considered as a new case in literature 
and criticism of toady. The researcher studied Mohammed Al- 
Sufrani as a model for this phenomenon since he is a critic who 
tried to discuss visual formation and he tried to apply the 
concepts and terms that fit the nature of modern Arabic poetry. 
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 :المقدمة
تعد ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث مف الظواىر البارزة في 
تشكيؿ النص الشعري، إذ إف الأدب يممؾ سمة التطور والتجدد في الوقت نفسو، وىو 

كائف حيوي يتأثر بما يطرأ عمى فكر الأمـ مف تقدـ حضاري في العموـ  -كذلؾ-
 الإنسانية والتطبيقية كافة. 

ضوع البحث، المعنوف بػ " ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر تأتي أىمية مو  
محمد الصفراني أنموذجاً"، مف وجيتيف: الأولى  الناقد  بيف النظرية والتطبيؽ: تجربة

الجدة في دراسة موضوع ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، والثانية 
ؿ عقد المقارنة بيف قطبيف: محاولة تسميط الضوء عمى أحد الجيود المعاصرة مف خلا

النظرية والتطبيؽ التي يمثؿ قطبييا محمد الصفراني بوصفو ناقداً لو محاولة جادة 
وصريحة في ىذا الحقؿ حيث أوجد مصطمحات ومفاىيـ نقدية وطبقيا عمى نماذج مف 

 شعراء الوطف العربي الحديث.
يؿ البصري في إف المحاولات النقدية التي حاولت أف تقترب مف ظاىرة التشك

الشعر العربي الحديث شحيحة، بمعنى أنو لا توجد مفاىيـ نقدية، أو أدوات إجرائية 
قادرة عمى أف تغربؿ ظاىرة التشكيؿ البصري؛ لأنيا ظاىرة لـ تتمتع بالاستقرار 
المفاىيمي بيف النقاد عمى غرار النظريات النقدية المعروفة. يمكف أف ندرج أىـ 

" الشكل والخطاب: مدخل لتحميل ظاىراتيا نحف بصدده: كتاب "المحاولات النقدية لم
" لمحمد التشكيل البصري في الشعر العربي الحديثلمحمد الماكري، وكتاب: 

" لعبد الناصر ىلاؿ،  الالتفات البصري من النص إلى الخطابالصفراني، وكتاب: " 
 " لمحمد الصفراني. تجويد الشعر العربي الحديثوكتاب: " 

ا البحث عمى مدخؿ، ومحوريف، وخاتمة. جاء المدخؿ بمثابة عرض يقوـ ىذ
موجز لمفيوـ ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر، في حيف جاء المحور الأوؿ بعرض 
رؤية الصفراني النقدية لظاىرة التشكيؿ البصري مف خلاؿ كتابو " التشكيؿ البصري في 
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لعرض رؤية الصفراني  –ضاً أي –أما المحور الثاني فكاف  .الشعر العربي الحديث"
َـ البحث  النقدية لتجويد الشعر مف خلاؿ كتابو " تجويد الشعر العربي الحديث"، وقد خُتِ
بخاتمة تحتوي عمى أىـ النتائج التي توصؿ إلييا الباحث، ولحقيا قائمة بأىـ المصادر 

 والمراجع.
 مدخل: مفيوم ظاىرة التشكيل البصري في الشعر:

القصيدة العربية قديماً يقوـ عمى شطريف ) الصدر كاف شكؿ البيت في 
والعجز(، وىو شكؿ فرضتو القاعدة العروضية الصارمة في شكؿ البيت الواحد، فتأتي 
القصيدة عمى نمط واحد مف أوليا حتى آخرىا، لذلؾ ظؿ الشاعر العربي مرىوناً بقيد 

 القصيدة ذات الشطريف ردحاً مف الزمف.
قديماً بتغييرات يمكف أف تدخؿ في ظاىرة التشكيؿ  وقد مرت القصيدة العربية

البصري، ولا سيما تمؾ التغيرات التي طرأت عمى شكؿ القصيدة في العصر الأندلسي، 
، فيي صور لاستغلاؿ طاقات (1)مف مثؿ: الموشحات، والتشجير، المسمطات، والتختيـ

الشطريف، لكنيا التشكيؿ البصري في وقت مبكر لمخروج مف سمطة نظاـ القصيدة ذات 
 .(2)" لـ تنجح في تغيير مسار القصيدة العربية عف قنواتيا المألوفة"

كما احتؿ التشكيؿ البصري مكانة بارزة في لغة الشعر الحديث وخصوصاً 
الشعر الحر، الأمر الذي أعطى لمشاعر الحرية المطمقة في تقنية الكتابة الشعرية نتيجة 

الشطريف(، مما أتاح لو استثمار الطاقات الفنية  تخمصو مف قيود الشعر القديـ )شعر
المتاحة في لغة الكتابة الشعرية، الأمر الذي أسيـ في تقديمو النص وحمؿ رسالتو 
    وخدمة تجربتو، وزادت أىمية التشكيؿ البصري في لغة الشعر الحر تقنيات الكتابة 

ا يييئو الشعر الحر ) الشكؿ الطباعي ( التي تطورت عما كانت عميو في السابؽ، ولم
 .(3)مف فرصة لاستغلاؿ شكؿ النص ومدلولاتو المختمفة

أف الشعر الغربي حفؿ بالعديد مف ( Jacob-Corkذكر جاكوب كورؾ )
مراحؿ التجريب، ومنيا ظاىرة التشكيؿ البصري في لغة الشعر، حيث بيّف أف ىذه 
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بمية والتجريبية في الظاىرة أخذت دورىا في الشعر، إذ تحدث عف دور الحركة المستق
(، كما أشار إلى أبولينير Lacerbaمثؿ ىذا التوجو، وبالتحديد مجمة المستقبمية )

(Apolinair لى الشكؿ الطباعي في النص ( الذي تنبو إلى دور الحروؼ البارزة، وا 
( مف الميتميف بالخصائص الفيزيائية Mallarmeالشعري، وكذلؾ كاف مالارميو )

الكممات، وصورة الحروؼ عمى الورؽ، وما فييا مف حذؼ وفراغات لمكتابة، وعدَّ شكؿ 
( في الأشكاؿ Martiniعناصر ميمة في تمقيو، كما وصؼ جاكوب مغامرة مارتيني )

الطباعية التي نجح مف خلاليا في استثمار خصائص العناصر المغوية التي تسيـ في 
 .(4)تقديـ النص ونقؿ رسالتو وخدمة تجربتو

العربي الحديث فإف ظاىرة التشكيؿ البصري قد شاعت إلى أما في الشعر 
درجة لافتة للانتباه، وقد أخذ بيا بعض الشعراء في الخمسينيات والستينيات بشكؿ 
واضح، وبالغ بعضيـ في استخداميا إلى الحد الذي جعؿ بعضيـ يعد القصيدة الحديثة 

ي السريالية والدادية قد ، كما أشار بعض الدارسيف إلى أف مدرست(5)شكلًا قبؿ كؿ شيء
أسيمتا في ىذه الظاىرة؛ لأنيما يميلاف إلى استغلاؿ طاقة التشكيؿ البصري لمتعبير 

، ولذلؾ فإف (6)عف مذىبييما، وخصوصاً في لعبة السواد والبياض والنقط عمى الورؽ
نما باتت أشكا ليا المغة الشعرية ببعدييا المفظي والرمزي لـ تعد وحدىا محور الاىتماـ "وا 
 .(7)وتجمياتيا المختمفة، وكيفية عرضيا وعلاقتيا بمعمار الصفحة محط اىتماـ الباحثيف"

بناء عمى ما سبؽ، نستطيع أف نقوؿ: إف ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعريف: 
الغربي والعربي، موجودة بالفعؿ، وىي ظاىرة تجمت في العصر الحديث بشكؿ بارز، 

إلى خمفيات معرفية  -إلى حد ما  –ا التنبو لـ يستند وقد تنبو ليا الدارسوف، لكف ىذ
وأدوات إجرائية في حقؿ النقد. وحتى نقترب مف ظاىرة التشكيؿ البصري تطبيقياً نسعى 
إلى كشؼ إحدى المحاولات النقدية لمتنظير ليذه الظاىرة، وىو النموذج المختار: تجربة 

لمحور الأوؿ: رؤية الصفراني النقدية، وذلؾ عف طريؽ محوريف: ا (8)محمد الصفراني
 النقدية لظاىرة التشكيؿ البصري. المحور الثاني: رؤية الصفراني النقدية لتجويد الشعر. 
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 المحور الأول: رؤية الصفراني النقدية لظاىرة التشكيل البصري:
قاـ محمد الصفراني بجيود نقدية حوؿ ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر 

"التشكيل البصري في الشعر ذه الجيود متمثمة في كتابو: وحاوؿ أف يُنظّر ليا، وى
"، إذ أراد أف يقدـ مجموعة مف الرؤى والمفاىيـ النقدية التي يمكف أف العربي الحديث

 تطبؽ عمى دراسة الشعر العربي الذي يمتاز بتمؾ الظاىرة.
ىدؼ الصفراني، مف مقدمة كتابو، إلى: "تأسيس رؤية نظرية وجياز مفاىيمي 

ؿ يمكف مف خلالو قراءة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث. وقد ظؿ متكام
عمـ تجويد القرآف الكريـ منذ نشأتو في القرف الرابع اليجري إلى ىذه الأياـ يقدـ مفاىيـ 

 –في حدود عممي  –قرائية تختص بقراءة/ تلاوة القرآف الكريـ ولـ تتـ أي محاولة 
الكريـ والنقد الأدبي بسحب مفاىيـ عمـ تجويد القرآف  لممحاقمة بيف عمـ تجويد القرآف

الكريـ إلى حقؿ النقد الأدبي لقراءة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث بصفتو 
 .(9)خطابا يُقرأ ويُمقى"

وانطمؽ الصفراني مف فكرة مفادىا: أف نشأة الشعر العربي القديـ كانت تقوـ 
ليا فف خاص في القوؿ الشعري فلا تقوـ عمى عمى المشافية، وىذه المشافية كاف 

المعبر عنو، بؿ في طريقة التعبير عنو، لكف اختراع الإنساف وسائؿ الكتابة مف أوراؽ 
وأقلاـ وصولًا إلى اختراع الطابعة؛ أدى إلى انحسار دور المشافية إبداعاً وتداولًا، 

، ويعد الصفراني ىذا ونتيجة ذلؾ فقد انتقؿ معظـ الشعراء إلى الإبداع عبر المكتوب
الأداء الانتقاؿ جزءاً ميماً في فيـ النص الشعري يتمثؿ في ما أسماه ) سمات 

. وىذه الفكرة قادتو إلى أف " جدؿ الشفيي والمكتوب المنبثؽ عف سمات (10)(الشفيي
النص الشفيي، والنص  –لنص واحد  –الأداء الشفيي يفترض وجود نصيف مختمفيف 

ف الجدؿ الحاصؿ بينيما حيز كبير مف التشكيؿ البصري الذي المكتوب. وقد تمخض ع
لجأ إليو الشعراء مف أجؿ إيصاؿ الجزء المفقود مف نصوصيـ إلى المتمقي كما ىو 

 .(11)واضح  مف الاىتماـ المتزايد بالتشكيؿ البصري في الشعر الحديث "
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السياؽ ويبدو أف فكرة الصفراني تبُنى عمى ملاحظات ثلاث: الأولى: تتمثؿ في 
التاريخي الذي تطغى عميو النظرة الأفقية لمسار تطور الشعر العربي التي تبدأ مف 
العصر الجاىمى وصولًا إلى الشعر الحديث. والثانية: مراعاة شكؿ البيت الواحد في 
القصيدة الذي يمثؿ جزءاً مف كؿ/ القصيدة، حيث كانت حاسة الأذف تمثؿ الدور 

يدة مف خلاؿ الاستماع والإلقاء، وتحولت عممية تمقي الرئيسي في عممية تمقي القص
القصيدة مف حاسة السمع إلى حاسة البصر، وذلؾ عبر شكميا المكتوب بصرياً عمى 

والثالثة: تابعة لمثانية في أف الشكؿ البصري لـ يأتِ عبثاً، بؿ جاء نتيجة  .الورؽ
أف التشكيؿ التطور الفكري والحضاري للإنساف الذي كاف محصمة العصر، كما 

 البصري نتيجة مف نتائج محصلات العصر.
وقد بيّف بعض النقاد أف مجالات الدرس في حقؿ الثقافة البصرية تدور حوؿ  

"البحث الفمسفي في إبيستمولوجيا المشاىدة وسيميوطيقية الصور والعلامات البصرية، 
اىراتي وحوؿ البعد السيكولوجي لممجاؿ البصري، وسيضـ ىذا فضاءات ذات بعد ظ

وعضوي ومعرفي تتعمؽ بالتفاعؿ الإبصاري وىي درس اجتماعي عف صيغ العرض 
 .(12)والتفرج البصري وأنثروبولوجيا المشاىدة"

إف حتميػػػػة التطػػػػور فػػػػي العصػػػػر المعػػػػيش ىػػػػي التػػػػي فرضػػػػت ظػػػػاىرة التشػػػػكيؿ 
البصػػري فػػي الشػػعر، وىػػي ظػػاىرة تػػؤدي دورىػػا فػػي إنتػػاج دلالػػة الػػنص، ذلػػؾ مػػا يقولػػو 

أو مػػػػا يػػػػؤدي إليػػػػو قولػػػػو ىػػػػذا: " إف التشػػػػكيؿ البصػػػػري يسػػػػاير واقػػػػع الحيػػػػاة  الصػػػػفراني،
المعاصػػػرة التػػػي تيػػػتـ بجانػػػب المػػػادة والمػػػدركات الحسػػػية، ويتضػػػمف كػػػؿ مػػػا ىػػػو ممنػػػوح 
لمبصػػػػر فػػػػي فضػػػػاء الػػػػنص، ويحيػػػػؿ إلػػػػى أىميػػػػة المبصػػػػورات فػػػػي إنتػػػػاج دلالػػػػة الػػػػنص 

الػػػة كػػػؿ نػػػص الشػػػعري...، فػػػاختلاؼ التشػػػكيؿ مػػػف نػػػص إلػػػى آخػػػر حسػػػب مضػػػموف وح
يجعمػػو جػػزءا أساسػػياً مػػف الػػنص بحيػػث يصػػبح المعطػػى الكتػػابي البصػػري مولػػدا لممعنػػى 

 .(13)الشعري"
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مػػف ىنػػا، حػػاوؿ الصػػفراني تأسػػيس نظريػػة )سػػمات الأداء الشػػفيي( التػػي تسػػتمد 
خمفيتيػػا المعرفيػػة مػػف عمػػـ تجويػػد القػػرآف الكػػريـ، عمػػى حػػد قولػػو، ولكػػف مػػا ىػػي المفػػاىيـ 

ذا كانػت الإجابػة بػالقبوؿ، فيػؿ الصالحة لدارسػة ظػاى رة التشػكيؿ البصػري فػي الشػعر  وا 
كػػؿ مفػػاىيـ عمػػـ التجويػػد تتناسػػب وطبيعػػة ظػػاىرة التشػػكيؿ البصػػري فػػي الشػػعر العربػػي 
لػػى أي مػػػدى يمكػػف أف تكػػوف ىػػػذه المفػػاىيـ صػػالحة فػػػي حقػػؿ النقػػد الأدبػػػي  الحػػديث  وا 

ؿ تمؾ أسئمة مشروعة لمقارئ بوصفيا أدوات إجرائية لنظرية في تحميؿ النص الأدبي . ك
طاره النظري.  عند قراءتو الأولى لكتاب " التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث" وا 

تتطمػػب خمفيػػة معرفيػػة مسػػبقة بعمػػـ التجويػػد، وعمػػى  –فػػي نظػػري –ىػػذه المغػػامرة 
مػػف يتبناىػػا أف يتسػػمح بكػػؿ أدوات المعرفػػة ليػػذا الحقػػؿ، وأف يكػػوف حصػػيفاً فػػي الاختيػػار 

استقطابو مفاىيـ مف حقؿ إلى حقؿ آخر، أقصد مف عمـ التجويد إلى النقد الأدبػي، عند 
فػي  –عنػد نقميػا، فيػي تتطمػب  تإضافة إلى تطويع/ نحت بعػض المفػاىيـ والمصػطمحا

 إلى توليؼ ومواءمة واختراع يتناسب كؿ التناسب وطبيعة النقد الأدبي. -تقديري
عمػػى التعريػػؼ بمصػػطمحات نقديػػة  يقػػوـ الجانػػب التطبيقػػي فػػي دراسػػة الصػػفراني

يسػػتخدميا فػػي دراسػػة ظػػاىرة التشػػكيؿ البصػػري، ثػػـ يسػػتقطب نمػػاذج شػػعرية مػػف شػػعراء 
العصػػر الحػػديث، معتمػػداً فػػي تحميمػػو عمػػى معػػالـ التشػػكيؿ البصػػري، ووسػػائمو، وأنماطػػو، 
ودوافعو، وبياف أثر التحوؿ مف الشفاىية إلػى الكتابيػة، إضػافة إلػى دراسػة أثػر مػا يحدثػو 
التشػػػػكيؿ البصػػػػري فػػػػي إنتػػػػاج الدلالػػػػة الشػػػػعرية مػػػػف خػػػػلاؿ التشػػػػكيؿ البصػػػػري والرسػػػػـ، 

 والتشكيؿ البصري والطباعة، والتشكيؿ البصري والسينما.
 يمكف توضيح المصطمحات التي استخدميا الصفراني في ثلاثة جداوؿ، ىي:        

 (125 -27، )ص: ظاىرة التشكيل البصري(. الصفراني، 0جدوؿ رقـ ) 
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 تفريعات أخرى أنواعو مفيومو اسم  المصطمح
التشكيل البصري 

 والرسم 
فن الشعر وثيق الصمة 
بفن الرسم منذ القدم، 
أما في العصر الحديث 
فقد أخذت رحمة 

التصاىر المديدة بين 
الشعر والرسم أبعاداً 

بداعية  .نفعية وا 

الأول: التشكيل البصري 
والرسم اليندسي. الثاني: 

البصري والرسم التشكيل 
الفني. الثالث: التشكيل 
 البصري والرسم الخطي.

- 

التشكيل البصري 
 والرسم اليندسي

ىي الشكول أو الرموز 
التي تنتمي إلى عممي 
 .اليندسة والرياضيات

يمكن استخدام التشكيل 
البصري والرسم اليندسي 
في مجالين: مجال توظيف 
الشكول اليندسية. مجال 

 ضية.توظيف الشكول الريا

مجال توظيف الشكل يأخذ 
محورين: محور التشكيل بالشعر، 
مثل: الخط المضمع، والخط 
المنحني، والخط المثمث، 
 والشكول الرباعية، والدائرة.

محور التشكيل بالرسم و 
اليندسي، مثل: الخط المستقيم، 
والمثمث، والشكول الرباعية، 

 والدائرة.
التشكيل البصري 
 والرسم الفني

التشكيمي الرسم 
المعتمد عمى تصوير 
الييئات والألوان بعيداً 
عن قواعد العموم 

التطبيقية المرعية في 
 .الرسم
 

وفيو ثلاثة محاور، ىي: 
محور الرسم بالشعر، 

ومحور دخول الشعر عمى 
الرسم، ومحور دخول الرسم 

 عمى الشعر.

يشمل محور دخول الشعر عمى 
الرسم: النص التناظري، والنص 

والنص التعالقي. التفاعمي، 
ويشمل محور دخول الرسم عمى 
الشعر: الرسم التزييني، والرسم 
التجسيدي، والرسم الرمزي، 

 والرسم الاستقطاعي.
التشكيل البصري 
 والرسم الخطي

اكتشاف مقومات شخصية 
الفرد/ المبدع عن طريق 
سمات الأداء الشفيي 
والدلالة البصرية لمنص 
الشعري من خلال الخط 

 .كتب بو الذي

ن، ىما: محور اوفيو محور 
سمات الأداء الشفيي، 
محور الدلالة البصرية 

 ."دلالة الفعل"

يشمل محور سمات الأداء 
الشفيي: الترصيف، والتيجئة، 
والتنغيم، والمد، والخطأ. ويشمل 
محور الدلالة البصرية: التوفية، 
والوصل، والتخريق، والتعريق، 

 .ونوع الخط
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( أف جؿ المصطمحات النقدية التي استخدميا 0رقـ )يظير مف الجدوؿ 
الصفراني، إف لـ تكف كميا، مستمدة مف الرسـ أو الفف التشكيمي، إذ يبدو اعتماده عمى 
ما استحدثو الشعراء بصرياً في قصائدىـ مف رسومات وأشكاؿ رياضية، فالشعر لو 

الإبداعية. وبالالتفات إلى  علاقة وثيقة بالرسـ والرياضة؛ لأنيما ينتمياف إلى حقؿ الفنوف
كيفية التعامؿ مع فف الرسـ والأشكاؿ الرياضية في الشعر، نجد أف الصفراني قد وفؽ 
إلى حد كبير في تطبيقيما عمى النصوص الشعرية، ولنأخذ مثالًا عمى ذلؾ، وىو: ) 
توظيؼ الشكوؿ الرياضية (، ولا يعني الاختيار الأفضمية لمصطمح دوف آخر، أو 

(. 0ئية، إنما مف باب الاستشياد بنموذج مف النماذج التطبيقية في الجدوؿ رقـ )الانتقا
يقوؿ الصفراني في مجاؿ ) توظيؼ الشكوؿ الرياضية (: " مف النصوص المبنية 

 بعلامة + وعلامة = نص لسعاد الصباح بعنواف )معادلات(:
 قمحة + قمحة = سنبمة

 حمامة + حمامة = صيف
 شفة + شفة = بستان كرز
 عصفور + جناحان = حرية
 حبر + ورق = ثورة ثقافية

... 
 رجل + امرأة = سمكان كيربائيان مكشوفان

 .(14)"أنت + أنا = قشعريرة شعرية تحت جمد الكرة الأرضية...
يقػػػػوؿ الصػػػػفراني معمقػػػػاً عمػػػػى المقطػػػػع السػػػػابؽ: " تبنػػػػي الشػػػػاعرة نصػػػػيا برسػػػػـ 

قػػد عمػػدت الشػػاعرة إلػػى توظيػػؼ علامتػػي + و = المسػػتعمميف فػػي المسػػائؿ الرياضػػية، و 
ىػػػاتيف العلامتػػػيف بػػػػدلًا مػػػف الفعمػػػػيف المغػػػوييف س زائػػػػد و يسػػػاوي   لتجسػػػػد لممتمقػػػي الدقػػػػة 
الحسابية المتناىية التي تحققيا العلامتاف مقارنة بػالفعميف المغػوييف المػذيف ينوبػاف عنيمػا 

ى العلامػػػة ، إف تحميػػػؿ صػػػاحب الدراسػػػة فػػػي المقػػػاـ الأوؿ يقػػػوـ عمػػػ(15)تجسػػػيداً بصػػػرياً"



  الشعر بين النظريت والتطبيقظاهرة التشكيل البصري في                                 ة ـــ العدد الثالثالمجلة العلمية لكلية التربي   

068 

 

البصػػػرية التػػػي سػػػدت مسػػػد المفػػػردة الشػػػعرية بوصػػػفيا دلالػػػة بصػػػرية تجمػػػت فػػػي الشػػػعر 
 العربي الحديث.

 
 (223 -127، )ص: ظاىرة التشكيل البصري(.  الصفراني، 1جدوؿ رقـ )

 تفريعاث أخري أنىاعه مفهىمه اسم  المصطلح
التشكيل البصري 

 والطباعة
إن الإخراج الطباعي يشتغل عمى بنية 
الخطاب الشعري بتشكيلات بصرية تروم 
توجيو القوى القرائية نحو محفزات التمقي 
والاندغام في عالم النص من بوابة العين 
وبذلك يصبح الإخراج الطباعي جزءاً 
 أساسياً من بنية الخطاب الشعري نفسو.

ىناك أربعة أنماط من 
الإخراج الطباعي، ىي: 
التشكيل البصري وعتبات 

البصري  النص، التشكيل
وتقسيم الصفحة، 
والتشكيل البصري 
والسطر الشعري، 
التشكيل البصري 
 وعلامات الترقيم.

- 

التشكيل البصري 
 وعتبات النص

مجموع النصوص التي تحفز المتن وتحيط 
 .بو

بمقدورنا تكوين معرفتنا 
بالمتن الشعري تأسيساً 
عمى عتبات النصوص 
التي أخذت نصيبيا من 

، في الشعر الأىمية
منيا: عتبة الغلاف، 
عتبة بيانات النشر، 
عتبة الإىداء، عتبة 

 .المقدمة

تشمل عتبة الغلاف: الغلاف الأمامي، 
والغلاف الخمفي. وتشمل عتبة بيانات 
النشر: العبارة القانونية، ورقم الإيداع 
في المكتبات، ورقم وتاريخ الطبعة. 
وتشمل عتبة الإىداء: إىداء الخواص، 

ىداء الجميور.  وتشمل عتبة وا 
المقدمة: مقدمة بقمم المؤلف، ومقدمة 

 بقمم شخصية أخرى.

التشكيل البصري 
 وتقسيم الصفحة

توظيف مساحة الصفحة في إنتاج دلالة 
 .النص الشعري

يمكن دراستو في 
محورين، ىما: محور 
 .تشكيل المتن والحاشية
 .محور تشكيل البياض

يشمل محور تشكيل المتن والحاشية:  
بصري، والتفريع النصي. التناص ال

يشمل محور تشكيل البياض: بنينة و 
 البياض، تقسيم البياض.
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( مف 1الصفراني في الجدوؿ رقـ ) تقترب أغمب المصطمحات التي استخدميا
المصطمحات الحديثة، أو بعبارة أخرى ىي مصطمحات مستمدة مف تقنية التكنولوجيا 
المعاصرة، مف أجيزة محوسبة، وطابعات، وما يترتب عمى ىذه التقنية مف مخرجات 
بصرية يمحظيا القارئ بصرياً عمى الورؽ. مف النماذج التي نستشيد بيا في المادة 

يقية عند الصفراني، عمى سبيؿ التمثيؿ: توظيؼ التشكيؿ البصري في الشعر التطب
العربي الحديث عبر مجاؿ )التفريؽ البصري( عف طريؽ )دلالة الفعؿ( حسب رؤية 
الصفراني النقدية، يقوؿ في ذلؾ: إف مف النصوص التي تعتمد عمى توليد دلالة الفعؿ 

 لأخير:عبر التفريؽ البصري، نص لسعدي يوسؼ، يقوؿ ا
 لكن القرن الأول لم يعد الأول

 ىا نحن أولاء نغادرىا
 م
 ش

التشكيل البصري 
 والسطر الشعري

إن تحول النص الشعري الحديث من 
بعدد ثابت من  القالب البيتي المحدود

التفعيلات إلى رحاب السطر الشعري قد 
فتح المجال أمام التشكيل البصري في 

الإخراج  د ساعدالسطر الشعري. وق
تشكيلات  إجراء الشعراء عمى الطباعي

التي  بصرية تجسد الدلالات البصرية
 .تجسيدىا لممتمقي يرومون

التشكيلات البصرية 
الممارسة في السطر 
 ةالشعري تتجمى في ثلاث
مجالات، ىي: مجالات 
تشكيل السطر الشعري، 
مجالات تشكيل التفريق 
البصري، مجالات تشكيل 

 البصري.النبر 

يشمل مجال تشكيل السطر الشعري: 
قانون المسافة السطرية، وقانون 

الاتجاه السطري. يشمل مجال التفريق 
البصري: سمات الأداء الشفيي، ودلالة 
الفعل، والتطريز البصري/ دلالة الاسم. 

: البصرييشمل مجال تشكيل النبر 
سمات الأداء الشفيي، من حيث 

ارة، مستوى الكممة، ومستوى العب
 ومستوى المقطع.

التشكيل البصري 
 وعلامات الترقيم

استدرج الشعر العربي الحديث علامات 
الإبداعي التجاوزي  هالترقيم لخدمة منحا

وعامميا معاممة الدوال المغوية وذلك 
بشحنيا بدلالات ووظائف جديدة تحيد عن 

 .المألوف من دلالاتيا ووظائفيا

تتمظير علامات الترقيم 
محورين: محور في 

علامات الوقف، محور 
 علامات الحصر.

يشمل محور علامات الوقف: النقطة، 
نقط الحذف، علامات الانفعال، علامات 
الاستفيام، نقطتا التفسير، الفاصمة، 
الفاصمة المنقوطة. يشمل محور 

علامات الحصر: العارضة، المزدوجتان، 
 .اليلالان



  الشعر بين النظريت والتطبيقظاهرة التشكيل البصري في                                 ة ـــ العدد الثالثالمجلة العلمية لكلية التربي   

070 

 

 ن
 و
 ق
 ي
 ن

 .(16)عمى ماسورات مدافع دبابات..."
يعمؽ الصفراني عمى ىذا المقطع مف خلاؿ دلالة تفريؽ الشاعر لمكممة، بقولو: 
" ويتجمى التفريؽ البصري في كممة ) مشنوقيف (. فقد وظؼ الشاعر فييا تقنية التفريؽ 
البصري مفرقاً حروفيا عمى أسطر الصفحة الشعرية فجاءت متدلية بشكؿ عمودي 

 .(17)ليجسد لممتمقي دلالة فعؿ الشنؽ بصرياً"
 (275 -225(. الصفراني، ظاىرة التشكيؿ البصري، )ص: 2جدوؿ رقـ )

 تفريعاث أخري أنىاعه مفهىمه اسم  المصطلح
التشكيل البصري 

 والسينما
العلاقة بين الشعر لعل الجانب الأىم في 

والسينما يتمثل في "الشعرية" ذلك الخيط 
السحري الذي ينتظم الفنون والسقف الذي 
تسعى كل الإبداعات بما فييا السينما 

بموغو. ولا تستطيع السينما بموغو إلا من 
 .خلال لغتين: لغة القول، ولغة الصورة

ىناك ثلاث تقنيات سينمائية يمكن 
شتغاليا في دراستيا لإبراز آليات ا

الشعر العربي الحديث، ىي: 
التشكيل البصري والمقطة 

السينمائية، التشكيل البصري 
 .والمونتاح والسيناريو

- 

التشكيل البصري 
 والمقطة السينمائية

وىي الصورة المفردة التي نراىا عمى 
 .الشاشة قبل الانتقال إلى صورة أخرى

يمكن أن نحمل التشكيل البصري 
المقطة  الممارس بواسطة

السينمائية من خلال محورين، 
ىما: المحور الأول: تشكيل 

المقطة المسافية، المحور الثاني: 
 .تشكيل المقطة المتحركة

يشمل محور تشكيل 
السينمائية:  المقطة

المقطات :القريبة، 
والقريبة جداً، 

والمتوسطة، والبعيدة، 
والبعيدة جداً. ويشمل 

 المقطةمحور تشكيل 
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كانت السينما في بدايتيا بصرية، ولكنيا تطورت إلى أف أصبحت سمعية 
، وقد حاوؿ الصفراني إيجاد العلاقة بيف فف السينما (18)بصرية في عصرنا الحديث

(، وحاوؿ إثر ذلؾ، أف يمتقط 2والشعر، ووجد ىذه العلاقة بينيما كما في الجدوؿ رقـ )
بعض المصطمحات والمفاىيـ السينمائية التي تتناسب والشعر، ومف الأمثمة الدالة في 

لمقطة التي تتحرؾ فييا الكاميرا دراسة صاحبنا، ) المقطة البانورامية (، وىي تعني: " ا

المقطات: المتحركة: 
التتبعية، والبانورامية، 
 والمنخفضة، والعالية.

التشكيل البصري 
والمونتاح 
 والسيناريو

يقوم التشكيل البصري والمونتاج  -
والسيناريو عمى محورين، ىما: 
المحور الأول: فن المونتاج. 
والمحور الثاني: فن السيناريو، 

 .بنية النص

 

الشكل والنظم  يعتمد إنتاج الكلام عمى .فن المونتاج
المغوي المعادل لفن المونتاج السينمائي 
الذي يعيد ترتيب وتركيب وتنظيم مادة 
المقطات الخام ليس عمى أساس الترتيب 
الذي التقطت بو بل عمى أسس فنية 
وفكرية تكسبيا دلالة خاصة تساير 

مضمون النص المراد تقديمو. وىذا يعني 
أن المغة والمونتاج نظامان بنيويان 

التالي يمكننا  تحميل فن المونتاج تحميلًا وب
 .بنيوياً تماماً مثل تحميل النص المغوي

يمكن رصد ثمانية أنماط من 
المونتاج في الشعر العربي 

الحديث، ىي: المونتاج المتوازي، 
والمونتاج الترابطي، والمونتاج 
التضادي، والمونتاج التكراري، 
والمونتاج الإيقاعي، والمونتاج 

، والمونتاج الازدواجي، الفجائي
 والمونتاج الصياغي.

 

فن السيناريو، بنية 
 .النص

إن فن السيناريو يقوم بكتابة النص الفني 
المتكامل لمفيمم، وروح السيناريو ىي 
الفكرة الرئيسية التي ستنتقل إلى 

المشاىدين من خلال تدفق الصور المرئية 
 .التي يسكون ليا معنى لممشاىد

لمسيناريو في يمكن رصد نمطين 
الشعر العربي الحديث، وىما: 
سيناريو تخطيط المشاىد، 

 والسيناريو التنفيذي.
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، ومف الأمثمة (19)عمى محورىا مف اليسار إلى اليميف مستعرضة الشيء المراد تصويره"
 التي ضربيا عمى ذلؾ نص لمحمد القيسي:

 شارع يمتد في الضوء
 ولا جيران لو

 وسياج من زجاج
 ىو ذا المقيى تراس
 ممجأ العازف والعراف

 صياد الأغاني
 .(20)ويتيم الطرقات

ونقؼ مع ىذا الاقتباس لمصفراني عندما حمؿ المقطع السابؽ، يقوؿ: " ىنا لا 
يمعب العنواف دوراً في تحديد مكاف الكاميرا؛ لأف الكاميرا في ىذه المقطة تتحرؾ في 
أثناء التصوير مف اليميف إلى اليسار أو العكس مستعرضة الشيء المراد تصويره 

تكوف المقطة نفسيا/ الصورة ىي التي تحدد الأمكنة  ومحيطو الذي يتواجد فيو. وبالتالي
المتعددة لمكاميرا حسب حركتيا مف مكاف إلى آخر، فالمكاف الرئيس المراد تصويره في 
ىذه المقطة ىو مقيى تراس، لكف كاميرا المصور/ الشاعر اعتمدت تقنية المقطة 

كس مستعرضة الشارع البانورامية فتحركت بصورة أفقية مف اليميف إلى اليسار، أو الع
الذي يوجد فيو المقيى فرصدت: خموه مف الجيراف، والسياج الزجاجي، ثـ استبانت 
المقيى مف خلاؿ المحيط ) ىو ذا مقيى تراس ( وأخذت ترصد رواده مف العازفيف، 
والعرافيف، وصيادي الأغاني، وأيتاـ الطرقات. وقد وظؼ الشاعر تقنية المقطة 

. أوردت (21)مقي/ المشاىد الكادر المراد تصويره تجسيداً بصرياً"البانورامية ليجسد لممت
ىذا التعميؽ عمى طولو؛ لنستجمي رؤية الصفراني النقدية، وأدواتو الإجرائية لظاىرة 
التشكيؿ البصري في معالجة النص السابؽ، وتبدو معالجتو مبنية عمى تقنية مف تقنيات 
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البانورامية( التي تعد مف التكنولوجيا المستخدمة في الإخراج السينمائي، وىي )الكاميرا 
 عصرنا الحديث، والتي وظفيا الصفراني في خدمة معالجة النص الشعري.

وبعد، فيلاحظ القارئ مف خلاؿ الجداوؿ الثلاثة التي عرضنا فييا المصطمحات 
التي استخدميا الصفراني في دراستو، أنيا مصطمحات مستمدة مف حقوؿ لا تمت إلى 
حقؿ النقد الأدبي بصمة، وىذه الحقوؿ، ىي: الرسـ، والرياضة، والتكنولوجيا بما فييا 
مف أجيزة الكترونية وطابعات، والسينما، وىي حقوؿ مدّت الصفراني بأدوات ومفاىيـ 

 ساعدتو إلى حد كبير في معاينة النص الأدبي وتحميمو.
، يُطرح مف خلاؿ القراءة المتأنية لمم صطمحات النقدية التي ثمة سؤاؿ مُمحٌّ

استخدميا الصفراني في الجداوؿ الثلاثة التي عرضناىا، وىو: شح المصطمحات مف 
عمـ التجويد   وىو الأمر الذي وعد بو صاحب الدراسة مف مقدمتو، ولعؿ ىذا السؤاؿ 

 تفسره دراستو الثانية !.
 :المحور الثاني: رؤية الصفراني النقدية لتجويد الشعر

ف الكتاب " تجويد الشعر العربي الحديث: بحث في المحاقمة لعؿ ظاىر عنوا
بيف تجويد القرآف الكريـ والنقد الأدبي " يُفسر سؤاؿ القارئ السابؽ، ولعؿ مدخؿ الكتاب 
الذي وضعو الصفراني قبؿ المقدمة يفسر ذلؾ أيضاً، يقوؿ صاحب الدراسة: "إنو بعد 

ري التي لا يمكف دراستيا إلا مف كتابو الأوؿ تأتي دراسة جوانب مف التشكيؿ البص
خلاؿ مفاىيـ عمـ تجويد القرآف الكريـ في وعاء آخر مستقؿ يكمؿ سابقو، ولذا آثرت أف 
أكسر كتاباً في المحاقمة بيف عمـ تجويد القرآف الكريـ والنقد الأدبي تمبيةً لإلحاح الفكرة 

لقوؿ إف كتاب تجويد عمى استيفاء حقيا واحتراماً لتسمسؿ أجزائيا...، بحيث يمكنني ا
 .(22)الشعر ىو الجزء الثاني لكتاب التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث"

تكاد تكوف الفكرة الرئيسية التي ينطمؽ منيا الصفراني في دراستو ىذه، لا 
تختمؼ كثيراً عف فكرة دراستو الأولى في كتابو " ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر 

ف الشعراء في عصرنا الحديث يعتمدوف عمى ظاىرة التشكيؿ العربي الحديث"، وىي أ



  الشعر بين النظريت والتطبيقظاهرة التشكيل البصري في                                 ة ـــ العدد الثالثالمجلة العلمية لكلية التربي   

074 

 

البصري عند كتابتيـ لمنصوص الشعرية بصرياً عمى الورؽ، وىي ظاىرة تعوض سمات 
، ىذا، وقد وضع الصفراني أربعة (23)الأداء الشفيي السابقة عند إلقاء الشعراء قصائدىـ

تشكيؿ البصري سمة ) أسئمة لدراسة موضوع عمـ تجويد الشعر، وىي: كيؼ يجسد ال
صوتية أو صمتية ( مف سمات الأداء الشفيي مف خلاؿ تجويد الشعر  وكيؼ يتـ 
إنتاج دلالة التشكيؿ في الشعر مف خلاؿ تجويد الشعر  وكيؼ يجسد الشاعر سمة مف 
سمات الأداء الشفيي الحركية عند كتابة نصو الشعري عمى الورؽ  وما ىي أبرز 

ييا تشكيؿ سمة مف سمات الأداء الشفيي الحركية بصرياً الوظائؼ الفنية التي يؤد
، ىذه الأسئمة التي حاوؿ الصفراني أف يجيب عمييا مف (24)مكتوبة/ مشكمة عمى الورؽ

 خلاؿ استثماره لمفاىيـ عمـ تجويد القرآف الكريـ وتطبيقيا عمى تجويد الشعر.
إلقاء الشعر يبدو مفيوـ تجويد الشعر واضحاً عند الصفراني، حيث يقوؿ: " 

بإعطاء كؿ حرؼ حقو مف مخرجو وصفتو اللازمة لو مف ىمس وجير وشدة ورخاوة 
ونحوىا. وا عطاء كؿ حرؼ مستحقو مما يشاء مف الصفات المذكورة كترقيؽ المستفؿ 
وتفخيـ المستعمي ونحوىما، ورد كؿ حرؼ إلى أصمو مف غير تكمؼ. وطريقة الأخذ مف 

وصيـ بعد معرفة ما يحتاج إليو الممقي مف مخارج أفواه الشعراء العارفيف بطرؽ نص
الحروؼ وصفاتيا والوقوؼ والابتداء والرسـ. وغايتو: تمكيف الممقي مف جودة الإلقاء 

( عند إلقاء الشعر لكي يناؿ رضاء (25)وحسف الأداء وعصمة لسانو مف المحف )الخفي
أما عمتو فيي: الانتقاؿ المتمقي ويتحقؽ لو إنتاج الدلالة الشعرية عمى الوجو المطموب. 

مف الشفاىية إلى الكتابية؛ بمعنى أف التحوؿ في إبداع الشعر وتداولو مف الشفيي إلى 
المكتوب أدى إلى غياب كثير مف سمات الأداء الشفيي )الصوتية والصمتية(، وقد 
بحث الشعر العربي الحديث عف تقنية يوصؿ مف خلاليا إلى ما غاب مف سمات 

الصوتية والصمتية( إلى المتمقي في حاؿ كتابة النص فكاف أف اىتدى الأداء الشفيي )
إلى التشكيؿ البصري موصلا لسمات الأداء الشفيي الصوتية والصمتية في 

 .(26))الكتابة("
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أوردت ىذا الاقتباس المطوؿ؛ لأف الصفراني بيّف فيو عصب فكرتو عف عمـ 
تمد غايتو مف عمـ تجويد القرآف تجويد الشعر، حيث قدـ مفيومو لتجويد الشعر الذي اس

الكريـ، وكذلؾ يستمد غايتو مف عمـ الأصوات، وتقديمو لعمـ تجويد الشعر العربي 
 الحديث الذي تحوؿ إلى صورة كتابية بصرية، بعد أف كاف تداولو شفيياً.

تبدو المصطمحات المستخدمة في المادة التطبيقية عند الصفراني أقرب إلى 
 قرآف الكريـ، ويمكف توضيحيا في الجدوليف التالييف:مفاىيـ عمـ تجويد ال
 (57 -16، )ص: تجويد الشعر العربي الحديث(. الصفراني، 0جدوؿ رقـ )

إف الوقوؼ عمى مثاؿ تطبيقي عند الصفراني مف خلاؿ إحدى المفاىيـ التي 
استخدميا في الجدوؿ السابؽ، يبيف لنا كيفية تعاممو مع تجويد الشعر بمفاىيـ عمـ 

تفريعاث  أنىاعه مفهىمه اسم  المصطلح

 أخري
إطالة وزيادة الخط بالحرف الممدود  تشكيل المد

لتوجيو المتمقي إلى أحداث المد في 
تشكيل الكممة التي يتشكل فييا 

 المد.

يتجمى تشكيل المد في الشعر في 
تشكيمين: الأول: تشكيل الجمع 
 والنسخ. الثاني: تشكيل التفريق.

- 

تفخيم الخط عند كتابة جزء من  تشكيل التفخيم
النص ليصبح أفخم خطا من بقية 

 أجزاء النص.

- - 

توقف الخط عمى الحرف المسكوت  تشكيل الوقف
إحداث عميو لتوجيو المتمقي إلى 

الوقف في الكممة التي تشكل فييا 
 تشكيل الوقف.

يتجمى تشكيل الوقف في سمات الأداء 
الشفيية )صمتية( في ثلاثة تشكيلات، 
ىي: تشكيل الوقف الاضطراري. تشكيل 
الوقف اللازم أو وقف البيان. تشكيل 

 الوقف التام.

- 

توقف الخط عند كممة محددة زمناً  تشكيل السكت
يكتب فيو توقفاً بنية يسيراً لا 

 استئناف الكتابة

- - 
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التجويد، منيا عمى سبيؿ المثاؿ: )تشكيؿ الوقؼ اللازـ أو وقؼ البياف(. يقوؿ 
الصفراني إف مف النصوص الشعرية التي وظؼ فييا الشاعر الوقؼ اللازـ أو وقؼ 

 البياف نص )الخزامى(، يقوؿ الشاعر:
 واليواء

 كما ىي عادتو،
 يتعمل من شيقة الطين.

 
 ىذا المساء

 عمى غير عادتو يشرئب
 وفي طية من طوايا الرمال

 .(27)خزامى التراب
يقوؿ الصفراني معمقاً عمى ىذا المقطع: " يتجمى تشكيؿ الوقؼ اللازـ في 
السطر الثالث. فقد أوقؼ الشاعر الخط عند حرؼ النوف مف كممة الطيف. وقد أبرز 
معانا في الإلحاح عمى الوقؼ  الشاعر الوقؼ وألح عميو بوضع نقطة في نياية السطر وا 

سطر الثالث وبداية السطر الرابع وابتدأ ترؾ الشاعر مساحة مف البياض بيف نياية ال
بسطر جديد ليوجو المتمقي إلى إحداث الوقؼ اللازـ عمى النوف عند نقطة )الإلقاء( 
حركتيف. وييدؼ تشكيؿ الوقؼ اللازـ ىنا إلى إنتاج دلالة مف خلاؿ تجسيد سمة مف 

الكلاـ سمات الأداء الشفيي الصمتية تتمثؿ في الوقؼ اللازـ عند النوف، لأف وصؿ 
بما بعده مف كلاـ يوىـ خلاؼ المعنى وغير المراد، وينتج عبارة جديدة غير صحيحة 
ىي س الطيف ىذا المساء   وىذه العبارة تفضي إلى معنى غير المعنى الذي يريده 
الشاعر. ونظراً لعدـ وجود علامة خاصة بالوقؼ اللازـ في الشعر فقد لجأ الشاعر إلى 

ليدؿ عمى لزوـ الوقؼ في ىذا الموضع. وقد مكف تشكيؿ علامات الترقيـ: النقطة 
الوقؼ اللازـ الشاعر مف إيصاؿ/ حضور صمتو/ وقفو إلى المتمقي عبر الكتابة/ 
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، ويبدو أف تحميؿ الصفراني (28)الغياب بالرغـ مف غياب الذات الصامتة بسبب الكتابة"
قة الملاحظة مقنع إلى حد كبير؛ لأف معالجتو لمنص تنبئ بد -مف وجية نظري –

البصرية لمنص لعلامة الوقؼ بعد كممة )الطيف.(، كما بيّف دلالة البياض/ الفراغ التي 
جاءت بعد كممة )الطيف.(، إضافة إلى الإجادة في استخداـ مفيوـ الوقؼ المستخدـ في 
عمـ التجويد وتطبيقو عمى الشعر، الأمر الذي أعطى تأويمو لموقؼ والبياض مُبرراً 

 كيؿ البصري التي استخدميا الشاعر في نصو الشعري. بظاىرة التش
 

 (.85 -60، )ص: تجويد الشعر العربي الحديث(. الصفراني، 1جدوؿ رقـ )

( مف أبرز 1أف المصطمحات التي رصدناىا في الجدوؿ رقـ ) يعد الصفراني

سمات الأداء الشفيي الحركي في الشعر العربي الحديث، ويمكف أف يظؿ باب التأويؿ 

. إف مف الأمثمة التي ضربيا (29)مشرعاً أماـ الناقد في تأويؿ التشكيلات البصرية

 :      )البروج(، يقوؿ الشاعرعمى ) تشكيؿ التكميؿ( نص بعنواف  -مثلاً –الصفراني 

رقصةةةةةةةةةةةةةةةةة                                                                  
 تالية

 تفريعاث أخري أنىاعه مفهىمه اسم  المصطلح
تشكيل الكممة بصورة تجسد حركة من حركات  تشكيل التوكيد

 الجسم بغية توكيد المعنى المغوي لمكممة.
- - 

تشكيل حروف الكممة بصورة تجسد حركة من  التكميلتشكيل 
 حركات الجسم بغية تكميل الجسم.

- - 

تشكيل الكمم بصورة تجسد حركة من حركات  تشكيل التنظيم
 الجسم بغية تنظيم النص.

- - 
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 يا سييل                                                            
 اليمني                                                         

 أنت قد عممتني                                               
 بارتشاف السوسن                                       

 والرغيف الممكن                                  
 فانيل الآن فما                             

 ناضجا من موطني                       
 يا ىنيا لك )ىني(                

 .(30)يا ىنيا لك )ىني(         

يػػػرى الصػػػفراني أف تشػػػكيؿ التكميػػػؿ يظيػػػر فػػػي أسػػػطر الػػػنص كميػػػا، ويػػػرى أف  
الشػػاعر شػػكؿ أسػػطر الػػنص، وذلػػؾ بتحريكيػػا مػػف موضػػعيا إلػػى أقصػػى الطػػرؼ الأيسػػر 
مف الصفحة، ورتبيا بصورة مائمة لتبدو لممتمقي حركات جسدية عنػد الإلقػاء، لتػدؿ عمػى 

" بيػػػػدؼ تكميػػػػؿ الػػػػنص بكممػػػػة  ىيئػػػػة الػػػػرقص تحريكػػػػاً مصػػػػاحباً لعمميػػػػة النطػػػػؽ/ الغنػػػػاء
)الػػرقص( التػػي اسػػتعاض عنيػػا بتشػػكيؿ التكميػػؿ وجسػػدىا لممتمقػػي تجسػػيداً بصػػرياً. وقػػد 
مكػػف تشػػكيؿ التكميػػؿ الشػػاعر مػػف تجسػػيد/ تحضػػير حركاتػػو إلػػى المتمقػػي عبػػر الكتابػػة/ 

 .    (31)الغياب بالرغـ مف غياب الذات المتحركة بسبب الكتابة"
ومحاولػػػة تنظيػػػره لظػػػاىرة التشػػػكيؿ البصػػػري فػػػي وبعػػػد عػػػرض تجربػػػة الصػػػفراني 

الشػػعر العربػػي الحػػديث، يمكػػف أف نقػػوؿ: إف المتأمػػؿ فػػي بعػػض المفػػاىيـ والمصػػطمحات 
التي استخدميا الصفراني في محاولتػو لمتنظيػر والتطبيػؽ لظػاىرة التشػكيؿ البصػري تبػدو 

بصػرية لمشػعر أحيانػاً متداخمة في بعض مدلولاتيا أحياناً، وتبدو مُغْفِمػَةً بعػض الظػواىر ال
أخرى. ولتمثيؿ عمى التداخؿ عنده، نجػد عمػى سػبيؿ المثػاؿ: مصػطمح )تشػكيؿ التفخػيـ( 
الذي يعرفو بػ" تفخيـ الخط عند كتابة جزء مف النص ليصبح أفخػـ خطػا مػف بقيػة أجػزاء 
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، والذي يقابؿ مصطمح )النبر البصري( الذي يشػمؿ مسػتوى الكممػة، ومسػتوى (32)النص"
مسػػتوى المقطػػع، والػػذي يعرفػػو بػػػ " كتابػػة جػػزء مػػف الػػنص/ كممػػة، أو عبػػارة، أو العبػػارة، و 

. إذ يبػدو لػي مػف تعريػؼ (33)مقطع، ببنط أغمظ مف سواه لتسجيؿ دلالػة الصػوت بصػرياً"
الصػػفراني لممصػػطمحيف أنيمػػا مترادفػػاف فػػي مفيوميمػػا، فالعلامػػة البصػػرية فػػي التشػػكيؿ 

ـ الخػط، أو تسػميف الخػط، لكنيمػا مختمفػاف البصري لكلا المصطمحيف واحدة، وىي تفخي
فػػػي الاسػػػػـ، ومتفقػػػاف فػػػػي الدلالػػػػة أو المفيػػػوـ، ولعػػػػؿ اسػػػػتقطاب الشػػػواىد الشػػػػعرية التػػػػي 
استشػيد بيػػا الصػفراني عمػػى ىػذيف المصػػطمحيف، يؤكػد ىػػذا التػداخؿ. إف مػػف النصػػوص 
 التػػي أوردىػػا الصػػفراني عمػػى مصػػطمح )تشػػكيؿ التفخػػيـ( نػػص )المرفػػأ القرمػػزي(، يقػػوؿ

 الشاعر:
 صييلاً 

 توغمت في القافيات العذارى
 مطير التجمي

 تبدد خوف الحروف العميمة
... 

 جسوراً 
 تمد خيالا عتيقا إلى الأفق...
 .(34)تصطاد "عمرا" وبغض فتيموْ !!

يعمؽ الصفراني عمى المقطع السابؽ بقولػو: " يتجمػى تشػكيؿ التفخػيـ فػي كممتػي 
)صػػييلا وجسػػورا( فقػػد فخّػػـ الشػػاعر خػػط كتابػػة الكممتػػيف عػػف بػػاقي كممػػات الػػنص ليوجػػو 
المتمقػػي إلػػى إحػػداث التفخػػيـ عنػػد نطقيػػا )الإلقػػاء(. وييػػدؼ تشػػكيؿ التفخػػيـ ىنػػا تجسػػيد 

تمثػؿ فػي تفخػيـ الصػوت عنػد قػراءة الكممتػيف، سمة مف سمات الأداء الشػفيي الصػوتية ت
وييػػػدؼ التفخػػػيـ إلػػػى إنتػػػاج دلالػػػة )الحػػػاؿ( فػػػي الكممتػػػيف كمتييمػػػا: حػػػاؿ صػػػييؿ الػػػذات 
الشاعرة...، وحاؿ جسػارة الػذات الشػاعرة وىػي تمػد خيػالًا عميقػاً إلػى الأفػؽ...، وقػد لجػأ 
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مػػف خػػلاؿ تقنيػػة الشػػاعر إلػػى تفخػػيـ وتسػػميف وتغمػػيظ حػػروؼ الكممتػػيف المػػراد تفخيميمػػا 
(bold"الحاسػػػوبية )(35) ومػػػف الأمثمػػػة التػػػي ضػػػربيا الصػػػفراني عمػػػى مصػػػطمح )تشػػػكيؿ .

النبػػر البصػػري( نأخػػذ )مسػػتوى المقطػػع( عمػػػى سػػبيؿ التمثيػػؿ، يقػػوؿ الصػػفراني: إف مػػػف 
النصػػػػوص المبنيػػػػة بتقنيػػػػة النبػػػػر البصػػػػري عمػػػػى مسػػػػتوى المقطػػػػع نػػػػص )حواريػػػػة النيػػػػؿ 

 ونيويورؾ(:
 ز" يقيم التضاريس شاغرة في شوارع خان الخميمينيويورك: كان "المع

 وكانت تخاطب "عمرو" الحمامة:
 ) يا داخلا مصر نادم عمى الضفتين الظفائر واستمطر القنطرة 

 رسمت قدماك إلى الجنة
 واستراحت إلى عنتره

 فلا نامت الريح في الفموات
 ولا غاص في جرس الياسمين النيار

 نالنا النيل متكئا والمساء لأطفال
 .(36)والصباح صبايا عمى النيل مشتجره(                           

يػػرى الصػػفراني أف النبػػر الصػػوتي يتجمػػى " فػػي المقطػػع المكتػػوب ببػػنط غمػػيظ. 
فالشاعر يبني نصو عمى حوار بيف النيؿ ونيويورؾ وىما الصوتاف الرئيساف في الػنص. 

مػػػف أف تكػػػوف عاليػػػة لتسػػػمع ولمػػػا كػػػاف الحػػػوار يتسػػػع لػػػدخوؿ أصػػػوات أخػػػرى كػػػاف لابػػػد 
وتتميػػػز عػػػف غيرىػػػا. وقػػػد وظػػػؼ الشػػػاعر تقنيػػػة النبػػػر البصػػػري فػػػي المقطػػػع الػػػذي يمثػػػؿ 
مداخمػة الحمامػػة فكتبػػو ببػػنط غمػػيظ ليسػػجؿ لمقػارئ نبػػرة الصػػوت المتميػػزة عػػف غيرىػػا مػػف 

. بصػػرؼ النظػػر عػػف تأويػػػؿ (37)الأصػػوات التػػي يتطمبيػػا نطػػؽ المقطػػع تسػػػجيلًا بصػػرياً"
ف سػػواء فػػي )تشػػكيؿ التفخػػيـ(، أـ فػػي )تشػػكيؿ النبػػر الصػػوتي( لظػػاىرة الصػػفراني لمنصػػي

التشػػكيؿ البصػػري، لكػػػف الملاحظػػة التػػػي تسػػجؿ ىػػػي تػػداخؿ المفيػػػوـ بػػيف المصػػػطمحيف 
المذيف يدلاف عمى اختلاؼ المسمى في المصػطمح ويعطيػاف المفيػوـ نفسػو، الأمػر الػذي 
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المصػػػػطمح واسػػػػتقراره فػػػػي ثباتػػػػاً لممصػػػػطمح وتداولػػػػو، فثبػػػػات  –فػػػػي نظػػػػري  –لا يعطػػػػي 
 المسمى والمفيوـ مطمب ضروري في درس النقد الأدبي.

أمػػػػػا عمػػػػػى مسػػػػػتوى إغفػػػػػاؿ الصػػػػػفراني بعػػػػػض ظػػػػػواىر التشػػػػػكيؿ البصػػػػػري عنػػػػػد 
الاستشػػػػػياد، نأخػػػػػذ مثػػػػػالًا عمػػػػػى )تشػػػػػكيؿ التوكيػػػػػد(، يقػػػػػوؿ صػػػػػاحب الدراسػػػػػة: إف " مػػػػػف 

 )رذاذ(، تقوؿ الشاعرة:النصوص التي وظفت تشكيؿ التوكيد نصّاً ليدى الدغفؽ بعنواف 
 أىوى أمومتيا كثيرا،

 ثم أىواىا الكتابة            
 ثم أىواني           

 فة.. أ           
 ىةةْةةةةةةةةةة             
 و               
 ي.             

 .(38).......... كل ما بي رعشةٌ 
لتوكيػػػػد فػػػػي يعمػػػػؽ الصػػػػفراني عمػػػػى المقطػػػػع السػػػػابؽ، بقولػػػػو: " يتجمػػػػى تشػػػػكيؿ ا

  فػػػػي كممػػػػة أىػػػػوي، فقػػػػد شػػػػكمت الشػػػػاعرة حػػػػروؼ الكممػػػػة بػػػػأف  6، 5، 4، 3الأسػػػػطر س 
حركتيا مف مواضػعيا وفرقتيػا تفريقػاً تنازليػاً واضػعة كػؿ حػرؼ فػي سػطر لتوجػو المتمقػي 
إلػى أحػداث حركػة بيػده عنػػد )الإلقػاء(. والدلالػة المػراد إنتاجيػػا مػف خػلاؿ تشػكيؿ التوكيػػد 

ف حركػػػات الجسػػػـ تتمثػػػؿ فػػػي تحريػػػؾ اليػػػد والعػػػيف معػػػا باتجػػػاه ىنػػػا ىػػػي تجسػػػيد حركػػػة مػػػ
تنػػػازلي مصػػػاحب لعمميػػػة النطػػػؽ بيػػػدؼ توكيػػػد فعػػػؿ السػػػقوط وتجسػػػيده لممتمقػػػي تجسػػػيداً 
بصرياً. وقد مكف تشكيؿ التوكيد لمشاعرة مف تجسيد/ تحضير حركتيا إلػى المتمقػي عبػر 

، أوردت تحميػػػؿ (39)ابػػػة"الكتابػػػة/ الغيػػػاب بػػػالرغـ مػػػف غيػػػاب الػػػذات المتحركػػػة بسػػػبب الكت
الناقد كػاملًا؛ حتػى أبػيف تركيػزه عمػى جانػب واحػد فػي الػنص المستشػيد بػو، وىػو تشػكيؿ 
التوكيد لكممة ) أىوي (، وقد أغفؿ الناقد بعض التشكيلات البصرية في المقطع السػابؽ، 
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منيا: التكرار، والإيقػاع الػداخمي لمحػروؼ، ولا سػيما حػرؼ ) اليػاء ( الػذي أحػدث جرسػاً 
، التػػػي اسػػػتخدمتيا (40)موسػػػيقياً داخميػػػاً فػػػي تشػػػكيؿ الألفػػػاظ،، إضػػػافة إلػػػى تقنيػػػة الحػػػذؼ

الشػػاعرة فػػي نيايػػػة السػػطر الأخيػػػر).......... كػػؿ مػػا بػػػي رعشػػة(، فيػػػي دلالػػة بصػػػرية 
فػػي تشػػكيؿ الػػنص، ويمكػػف أف تػػؤوّؿ دلالتيػػا بجانػػب تشػػكيؿ التوكيػػد،  -أيضػػاً -واضػػحة 

د فقػػػط، وربمػػػا انشػػػغؿ الناقػػػد فػػػي تطبيقػػػو عمػػػى لكػػػف الصػػػفراني ركػػػز عمػػػى تشػػػكيؿ التوكيػػػ
 الظاىرة التي يريد أف ينظّر ليا.

 الخاتمة:
إذا وصمت آخر كلامي بأولو عف محاولة الصفراني في التنظير لظاىرة 

بغض النظر عف الاتفاؽ معو  –التشكيؿ البصري وتطبيقو عمى الشعر العربي الحديث 
 قمت: –في وجيات النظر والاختلاؼ 

راني استفاد مف فكرة تحوؿ سماع القصيدة التقميدية ذات الشطريف إلى إف الصف
تشكيؿ كتابي يتجمى بصرياً عمى الورؽ. وقد سعى الصفراني مف خلاؿ ملاحظة ظاىرة 
التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث إلى إيجاد العلاقة بيف فف الشعر والفنوف 

ات نقدية مف فنوف أخرى، مثؿ الرسـ، الأخرى، الأمر الذي قاده إلى استحداث مصطمح
والرياضة، والطباعة، والسينما، وعمـ التجويد، وأظير الصفراني قدرتو عمى إيجاد 
مصطمحات نقدية جديدة لـ تكف متداولة في مدونة النقد الأدبي، إضافة إلى تمكنو مف 
ير تطويع ىذه المصطمحات النقدية لخدمة النص الشعري. كما أنو لـ ينشغؿ بالتنظ

دوف التطبيؽ، كما ىو الحاؿ عند بعض النقاد؛ لأف التطبيؽ ىو الذي ينقص النظرية 
 -مف وجية نظري –دائماً، وىو الأصعب في النقد الأدبي. وتعد محاولة الصفراني 

دعوة صريحة إلى العودة لتراثنا العربي الأصيؿ؛ لأف فيو الزاد لسد قوت نقدنا الأدبي 
 طفلًا عمى نقود الآخر.الذي عاش فترة مف الزمف مت

ذا كاف مف كممة أخيرة يجب أف تقُاؿ في ىذا البحث، ىي أنني لست مف  وا 
المتحمسيف لظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، لذلؾ أتفؽ كؿ الاتفاؽ 
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مع ما ذىب إليو كؿ مف: نجيب العوفي، وطراد الكبيسي، وسامح الرواشدة، في أف 
رجة الأولى، وانسياؽ الشعراء وراء ظاىرة التشكيؿ البصري قد الشعر نتاج لغوي بالد

 .(41)يحوؿ النص الشعري إلى ميارات بصرية، فتحؿ بذلؾ الصورة بديمة عف الكممة
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